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...Vybér jednotlivych del probihal intuitivné béhem postupneho prochazeni rozsahlym depozitarem.
Vazby, které mezi jednotlivymi pracemi vznikafi, maji charakter volnych asociaci. Malby jsou k sobé
razeny na zakladé formalnich pribuznosti, cely vybér je rozrazen do tfi volnych celkt nesoucich nazvy
Antika, Totem a Monochrom... (z tiskové zpravy k vystavé)

Predné je tfeba objasnit nesrovnalost, jiZ si pozorny divak vSimne hned, kdyz si spoji vySe citovany
fragment tiskoveé zpravy s vlastni zkuSenosti z vystavy. Zminovane tfi celky, které vybéru asi osmi
desitek praci vtiskavaji urcity rad, totiz nejsou v ramci instalace nijak prvoplanové zviditelnény. Antika,
Totem a Monochrom pred nami nestoji jako tri ,sekce”, prostorove jasné ohraniCene casti vystavy, sdru-
zujici umélecka dila, ktera k sobé maji néjak bliz.

Vystavu Princip odkladané dokonalosti |Ize dost dobfe projit bez toho, aby divak vibec védél, ze
se v ni tyto tfi celky nachazeji. DalSi moznost, snad nejzajimaveéjsi, je o jejich existenci védét a stat
pfed nutnosti (ovSem nijak nevynucovanou) prochazet vystavou s védomim, Ze jednotlivé obrazy
a dvojice plastik se k sobé& vyznamové a esteticky radi nejen na zakladé bezprostiedni blizkosti v ramci
instalace, ale Ze vystavou nad ramec tohoto horizontalniho fazeni prochazeji jesté vertikalni vazby spo-
jujici dila v prostoru nékdy velmi vzdalena. Na vystavy skuteCné mizeme nahliZet jako text svého druhu.
Velmi ¢asto jsou fazeny do jednotlivych oddila €i kapitol. Ve velkych muzeich jsou napfiklad ¢lenény
podle narodnich Skol, stylovych period nebo dil¢ich umeéleckych smérla. Soubory praci jednotlivych
umélcu jsou instalovany ve vzajemné blizkosti, abychom mohli pozorovat vyvojovy pfibéh individualniho
stylu... Pochopitelné stejné jako v literature se ani galeriich instalace nechtéji podobat jedna druhé
a jejich autofi hledaji stale nové zpusoby, jak uz pouhym Fazenim a sdruZovanim umeéleckych dél do
vétSich celku zprostredkovavat vyznam.

Antika, Totem a Monochrom nejsou pevné, pfedem dané kategorie, ktere by poslouzily jako kri-
téria pfi vybéru praci pro vystavu. Kdyz jsme s Richardem Adamem zacali prochazet depozitar sbirky,
uvédomil jsem si, jak silné se v ni odrazeji nejen jeho osobni sympatie a vkusové preference, ale take
objektivni podminky, v nichz se ¢eska malba v poslednich zhruba pétadvaceti letech vyvijela. Procha-
zeli jsme malifskou tvorbou autort z okruhu skupiny Tvrdohlavi (Jifi David, Stanislav Divi§, Petr Nikl),
dale pracemi umélca, ktefi do 90. let vstupovali jako solitéfi (Tomas Cisarovsky, Jifi Kovanda, Igor
Korpaczewski/KW, Viadimir Skrepl nebo Antonin Stfizek). Ukazalo se, jak velky vyznam méla pro
Adamovo sbirani Galerie MXM a jeji vystavni program. Pfes umélce z okruhu skupin Luxsus (pfede-
v&im Jakub Sparihel) a Bezhlavy jezdec (Josef Bolf, Jan Man&uska, Jan Serych, Tomas Vanék) uz vede
cesta k ,insideram®, Milanu Salakovi a Vitu Soukupovi...

Byla tu moZnost postavit vystavu pravé na zakladé téchto objektivnich souvislosti — kdo byl s kym ve
skupiné, kdo byl ¢i ucitel a zak, kdo patfi do ,devadesatek” a kdo do ,nultych®, kdo se vedle malby zacal
rychle vénovat jinym médiim a zanechal tak svou malifskou tvorbu jako vice i méné uzavienou kapi-
tolu své tvorby. Obrazl je v depozitari hodné pres tisic. Mnoho z nich bylo opakované vystaveno, jiné




ani jednou. Pravé moznost vystavit nékteré vefejnosti dosud nevidéné prace se rychle ukazala jako
velmi lakava a otazka, jestli uz ta ¢i ona prace byla vystavena, se stala jednou z nejCastéji pokladanych.
Jako jediné kritérium to ale nevystadilo.

Ve skute¢nosti se trojice tematickych okruht za¢ala formovat uz béhem prvniho pracovniho listovani
reprezentativnim katalogem sbirky nazvanym Ceské malba 1985-2005. Piehled zastoupenych umélch
otevira reprodukce obrazu Daniela Balabana Spanek (1995). Zena sedici na okraji oteviené hrobky (?)
nese na kliné lezici muzskou figuru. | kdyZz je jejich fyzicky vztah velmi tésny a cely motiv silné evokuje
klasicky kfestansky motiv Piety, zda se, jako by o sobé nevédély, oddéleny spankem &i snad dokonce
smrti. Balabanuv Spanek mi silné evokuje malbu Svycarského symbolisty Ferdinanda Hodlera nazva-
nou Noc (1890) zachycujici krasny a pfitom zneklidfiujici vyjev. Na louce pfechazejici v kamenitou stran
lezi, jakoby pohazena, krasna spici téla muzu a Zen. Pfimo uprostred tiché scény se ale.jeden muz pro-
bouzi a s vyrazem désu a hledi na postavu zcela zahalenou do ¢erného plasté, ktera mu shrbena sedi
v rozkroku. Malby Hodlera a Balbana déli sto let, spojuje je ale zamérné pfichyleni k melancholické
bezCasovosti. Podobné na mé zapusobily také malby Christiana Macketanze, jedny z prvnich obrazu,
na které jsme pfi prochazeni depozitafem narazili. Kombinace stopovych prvka romantismu, grotesky
a Cistoty prerafaelitského malifstvi ve vysledku vytvafi neCasovy a zaroven zcela soucasny vzhled. Od
Macketanze pak vede cesta k malbé Petra Nikla Eva (1998-1999).

Snad je i z toho velmi struéného naznaku vidét, jakym zplsobem se vybér obrazl pro vystavu sesta-
voval — na zakladé formalnich, ale také emocionalnich asociaci. Zacal jsem u Antiky. Sem patfi také
Selgovy prace — sochy Vélecénika a Atlase a monumentalni digitalni tisk na platné. Selgovy prace
zaroven hranici s tematickym okruhem Totemu. Jeho nejvétsi ¢ast tvori obrazy s ustfednim (a Casto cen-
tralnim) figuralnim motivem. Salakovi pfatelé v maskacich se na dalku potkavaji s Bolfovymi jakoby
utyranymi a viastnimi emocemi rozervanymi charaktery, se Skreplovymi prizraky, kostlivci, lebkami
a dominami, které okupuji platna plna pastoznich nanosa barev. Pak tu mame portréty totemickych
figur — Landové portrét Skrepla, Sparihelv portrét Jifiho Georga Dokoupila. Totemy, Ustfedni body,
kolem nichz se toCi naSe osobni i spoleCenské myty, ale mizeme hledat i jinde. Jsou jimi pfedméty
vasdné, konzumu, fetiistického zaujeti — paleta a Stétec (Kovanda), znacky cigaret (Pisarik), auta
(Salak). Soukupovy kvéty vznasejici se na Zlutém pozadi a Skrepliv Brusel zafici pestrymi barvami
jsou opét piiklady pfechodu mezi dvéma kategoriemi. Abstrakini malba je také svym zpUsobem fetis,
totem, kolem kterého se tanci rituaini tance. Monochrom je pak jejim vrcholem. U nékterych umelcl byl
vyrazem smeéfovani k absolutnu, u jinych radikalnim gestem ukoncujicim dé&jiny malby. Na vystavé
princip odkladané dokonalosti prakticky nenajdeme monochromy v této extrémni poloze — vzdy jsou
,uspinény* vstupem dalsi barvy, naznakem nebo viozenim motivu, at je to v trojici Soukupovych platen,
v nichz vedle fragmentl ornamentu uvizlo také nékolik stovek kusu drobného hmyzu, ve Skreplové
bilém monochromu ,uspinéném" barevnymi koralky nebo v KviCalové Cerveném monochromu, ktery je
ve skutecnosti vybudovan z hemzeni ¢ervenych linii. Zminéné obrazoborecké poloze monochromni
malby jsou tak nejblize obrazy Tomase Varika ze série Barvy laky, které v praci tohoto autora skute¢né
znamenaly rozlouceni s klasickym médiem malby.

Je zjevné, ze v takio pojatém vyctu nelze s ohledem na rozsah jit pfiliS mnoho do hloubky. Proto jen dvé
pfipomenuti: Antika, Totem a Monochrom jsou mnoziny, které se prekryvaji. Rada obraz( by §la ispésné
zaradit tam i tam (i tam). Otevira se tak prostor pro divaka ochotného se vystavou vracet, pfeformulo-
vavat jednou formulované hypotézy, nebo dokonce vyvracet hru, ktera mu byla pfedloZena.



